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BOtter - Compositeur Z”'

Massimo

- Performer

® "J'ai été toujours fasciné et attiré par les sons qui m'entourent. En
@ particulier par les sons d'objets du quotidien, congus a la base pour accomplir
d'autres taches, et une fois utilisés, jetés. Pourtant, ces objets, ont des choses a
« dire ».
® pPecndant des années j'ai collectionné des centaines de boite de conserve, verres,
@ clochettes, bouts de métal, bouchons de toute sorte ... bref, tout un arsenal
PY d'objets qui ont gagné, selon une logique bien précise, leur place sur ma table
d'expériences, et la colorent comme les losanges multicolore d'Arlequin. Par
@ le biais de dés a coudre que je mets aux doigts, j'ai développé une technique
singuliere et créé un vocabulaire spécifique que je cherche a enrichir a chaque
fois qu'un nouvel élément atterrit sur ma table. En complément de cette table
-que j'appelle, moi, « table de dés a coudre »-, j'ai congu un autre set composé de
@ récipients en verre et pyrex, qui sont mis en vibration par le frottement des mains
PY mouillées sur les bords, comme dans la technique du glassharmonica. L'élément
aquatique apporte une fluidité sonore entre les différents récipients alors mis en
@ vibration.
Une troisieme table, plus classique cette fois, compléte mon instrumentarium. Elle
est composée de gongs chinois qui ont la particularité de tendre vers I'aigu ou vers
® |c grave.
@ L'improvisation m'a permis de faire interagir tous ces instruments entre eux,
d'élargir ma recherche sonore et de la partager avec un public toujours plus large,
méme sans connaissance musicale.
@® Dans mon activité pédagogique dans différentes institutions comme des colléges,
des lycées, des hdpitaux ou encore des conservatoires, j'ai I'habitude de demander
aux participants d'amener un objet personnel. Nous commencons par I'exploration
sonore de I'objet, afin de choisir les timbres et les modes de jeux appropriés. A
@ Partir de cela et par le biais de simples regles d'improvisation, nous abordons
ensuite la notion de discours musical.
® Grace aux nouvelles technologies j'ai pu aborder et développer la notion de geste
@ instrumental, qui, pour un percussionniste, est fondamentale. Par l'utilisation de
capteurs imbriqués dans des objets, ou par simple utilisation d'un geste dans
I'espace, les informations en temps réel sont récupérées, travaillées et renvoyées,
® créant plusieurs passerelles o toute relation improbable deviendra, le temps d’un
@ Jeste, possible ; ainsi un rapport de synesthésie avec I'espace est créé par la
gestion d'appareils électriques a distance, de fontaines d'eau, d’objets lumineux...
Le concert de Massimo Botter « Les jeux d'Arlequin » réunit tous ces aspects de
@® mon travail grace a une forme d'écriture pensée spécialement pour ce projet. La
« semi liberté » donnée au percussionniste s’insére cependant dans un cadre
trés précis qui donne une juste direction au chef. L'orchestre devient alors source
@ d'inspiration pour le soliste et met en valeur les nuances sonores des trois tables
@ dqui sont amplifiées. Afin de rentrer dans l'intimité de ce travail, il est important
de créer une interaction avec le public, dans une rencontre avant concert par
exemple, pendant laquelle le soliste et le compositeur pourront amener les
@ spectateurs a la perception intime des jeux sensoriels. Toucher les objets qui
°® dialogueront avec l'orchestre et préter I'oreille aux jeux d'interaction permet aussi
de comprendre la notion de « semi liberté » au demeurant assez rare dans la
@ musique contemporaine.
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Dimension des quatre tables @ mettre a disposition

Table d'eau :

Profondeur minimum 65 cm
Largeur minimum 125 cm
Hauteur 90 cm

Table dés a coudre :
Profondeur minimum 80 cm
Largeur minimum 150 cm
Hauteur 90 cm

Table gong :

Profondeur minimum 65 cm
Largeur minimum 120 cm
Hauteur 90 cm

Table coq :
cube en bois d'au moins 50 cm pour s’asseoir dessus

Les guatre tables doivent étre recouvertes avec du tissu noir et disposées sur scéne comme
indiqué sur le schéma suivant :

Monitor

Coq Table <> Table Gongs

a coudre d’eau

& O

Monitor Monitor

Liste matériel a fournir :

2 bonbonnes de gaz
10 tuyaux harmoniques

AUDIO :

Les quatre tables doivent étre amplifiées avec un systéme de diffusion d'une puissance
suffisante par rapport a I'acoustique de la salle.

3 Microphones statiques pour la table d'eau

3 Microphones statiques pour la table dés a coudre

2 Microphones statiques pour la table gong

1 microphone statique pour la table coq

1 microphone cravate HF

2 retours pour le percussionniste

1 retour pour le chef

1 table de mixage dans la salle pour le mixage en temps réel des niveaux sonores

VIDEO

Projection vidéo sur écrans latéraux du jeu du percussionniste filmé en temps réel par une
caméra dans la salle
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Cuando John Axelrod saie sul paico de laVerdi non
& quasi mai per un concerto banale. In genere. c'é
sempre (n ballo almene un grands capolavoro per
olchestra tardoromantica, da Brahms & Mahier
Unimamants lo abbaame santio affontare sempre
pii 0f frequente anche Stauss, # chi lo conosce sa
cher &l suo repeftofic Mancava un unico poeE
sinfonico del bavarese: Tl Eutenspiepel Luston
Streiche. Da qui probablimante & partia la genesi
dsl programma di guesta sern, che i & amicchito &
@l due pazx ol notevole interesse. una nuowa
compotiziona in pima assoluta di Massimo Botter
Les J» dAregun, & gh impegnatvt Carming
Burana di Can Orff. Se dovesaimo racciare una linea
guida dal concano cf vamebbe in menis come prima 1ai1
cosa [a parcla “esagerazions”. che accomuna sofio

diversi aspafh Wt & e | brani scelb

Da subiio i pubblico & messo softo whock e

dalfallestmento del paicoscenico, che vede tre tavol
di percussioni di varia foggia & colore in proscenio
Sono gil strument del mestiere di Claudio Bettinedii

Data delio spettacolo: 18 Jun 2015

percussionists  flalo-rancese  delEnsamble  MassimoBotier e i e
Orchestral Contemparain nonche solista per il guabs i
o] per il o " Rihadd Strais Till Evlenspiegel Lustige
Ia composizione di Botter & stata ideata e sorita. Non Streiche
appena Beftinelll entra in scens & subdo chiaro che
ite Carl Orft Carmina Burana

tra i & il compositore 1| rapporio & stato coms
minimo di complicita- roppo fulda ed emazionale la
miriade di piccole percussioni vanegate che il solista

esegue perché possa Waftarsi i una scriture Orcnasira & coro sinfonico di Milano Giusepps Verd

ngorosa. Piutiosto & una forma di IMprovvisazion® piretiore John Axelrod
guidats 0a una partitura scritta a0 hoc per esaitare b
doti det protagonista, secondo una scuola di gmnds  Maestro del coro Erina Gambarini
successc Wno &l primo  Ofocenle € pol

Maastro del coro di voci
progressivamenie caduls In disuso di Fonle &1 hanche Marnia Teresa Tramontin
manopolie  artistico assunio dalta Sgurm  del
camp St colloca afla mquesfotica  Baritono Christian Sann
[ ; 2" sol il af
a doppia “cadenza” solisdca che Befinell afronta Lo Fiippo Mineccia
magiskaiments ® che cf & parsa il momento pid
teatale ed eficace del brano. L'orchestra fa quasi  Soprano Giutiana Glantaldon

sempre da softofonde con consuel passaggl
comatic che fanno futtuare Fatmosfera ped farl
ncaders in breni & nefll passagg! lonall di poche
baftute. in geners & cesura Tullo 5i concentra sulle
fre tavole del percussionista, che contengong
ameniti  guall scodefe dacqua & modi
glassharmonica, ben cingue fom poggial a festa in
gll & svanale latte @ conteniton metallic, Ta cul
campeggianc due bombole del gas, percosse con
ditall da cucito. Non uitma visre Nronis esplicta &
un piccolo gingilio che produce il verso del gallo e
che viene afivalo solo al lermine deila cadenze, nel
momenio clou. Momend Han  anche gquando
Forchestra viene colnvolts nelia rumorotonia, prima
agitando ded lubt sonan (anche Axelrod 5i & prestato)
® quindl anche con versi (ashh, shh). Applausi mish & bonario
lermine

hanno o

Particolarments “eccassiva” per il soviaccanico di minuzie & Taccavallarsi ritmico & anche Till Esfenspiegel Lussge
Streiche, guarto poama sinfonico di Richard Sirauss ma anche uno dei meno eseguill per via delle dificalts tecniche
che impone La scriftura briltante & variegata costringe Axlirod @ forchestra (specialments | ati) aghi stracrdinan. Se
begni & ofionl hanno nsposto alla perfezione. dimosirando |a matuiith sinfonica ol questa orchestra. direttore & archi
hanno lasciato forse ancora qualiosa & In non o la scaita di ogliete
beio @ faniasia al pezzo (che nasce su queste linee) per in una ¥ pesanie ¢ | lampi
sone quelll gush, cadenzall & svalt, mall faseggio & sempre roppo pacalo & fassiems Yoppo denso. Suggastvo &
riescito inviece i inale. quas SUSSUTED

Maito pil nefle corde di Avelrod < sono parsi | Carming Burana conclusivi. Fin dal celebra incipit 5i sono tatls valens le
qualti ineccepibiii del diretiore amercano: controllo perfetto del tempi @ delle dinamiche, fantazia nelle agogiche,
efficacia nel geshre be grandi masse nelle grandl gestualid Perfetts & siata quasi in full | brani I'economia
dellallemanzs . tempi veloch & lent, fort e plani, rubsti e & fempo. Cosi facendo la monotonia
dellmccompagnaments di Orff venive sempie spEZIAls appans prema & diventar tadioss. Sul fronts vocala buona la
prova del coro coadivvato dal coro di veo bianche (direfti da Erina Gamix & Maria Teresa
Tramonting, sempre col 5640 consueio IMProvero riguardants qualche desci tmbrico dovuto aifets svenzata di sieun
mambri. Eficaci | e solisti: Christian Senn e Filippo Mineccla sono osplll frequent & ommal notl. i primo & parso in
realtd un po’ fuot pars (Messiurs Boppo acutal ma come sempre il mastiers gl ha permesso di non sgurane. i
secondo slogoia sempre una voce di nolevole omogeneltd e tmbratura. godendo di otimo sostegno sul fiato. Forse
s0lo un po’ MANETELS |8 sus INtHprEtazicne. || sopranc Glullana Gianfalklonl & invecs un volto nuovo, molto giovans
(classe '92) ma con gid qualche prova imporianie alle spalle (AsLico. Piacenza. Salisburga). Ned suol interventl brevi
ma impegnatv & sembrata dotata di indubbie potenzialith ma anche di alcun) problami tecnic da fvalutare. Acut @
soviacull sono mtonah con sosianziale comeBezza ma Nmpressione @ che |l registro coxtantemente ol lesta non sia
sampre una scelta &l agio La sua voce fsulta msomma meno spiegata » (di conseguenza) meno sonora di quanto i
potrebbe desiderare.

Fravedibile sutcesso per una esscuzione di valore, coronata dal bis ) O Forfuna

Alberto Luchett

eLe travail de Massimo Botter, dont le percussionniste
Claudio Bettinelli a su révéler un nombre important
de timbres inédits (produits avec les doigts, les mains
et les baguettes tout en s'amusant d’'une multitude
d'objets recyclés), est plus a écouter qu'a expliquer,
dans une sorte de funambulisme d'un ... « Arlequin
» qui, petit a petit, ameéne les instrumentistes de
I'orchestre dans sa ludotheque aménagée.

Il lavoro di Botter, in cui il percussionista Claudio Bettinelli ha sfoderato
una quantita inaudita di preziosismi timbrici (con dita, mani e bacchette
che giocavano con una moltitudine di oggetti riciclati), e brano piu
da ascoltare che di cui scrivere, una sorta di funambolismo di un...
“arlecchino” che, via via, trascina gli strumentisti dell’organico nella sua
ludoteca apparecchiata.

e Axelrod sait nouer tous les fils nécessaires pour saisir
les fibres des musiciens et de tous ceux qui vivent ces
émotions, indépendamment des ceuvres choisies, et
en tisser les mailles qui captent I'attention et suscite
la participation.

Axelrod sa annodare tutti quei fili che sono necessari per carpire le fibre
dei musicisti e degli astanti nella rete dell’emozione, indipendentemente
dalle peculiarita dei lavori scelti, e cucirne quella maglia che intrappola
I'attenzione e la partecipazione.
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Axcelrod esalta i ﬁrmrmbo!m' Jeux
d’Arlequin™
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BOTTER Les Jeux dArleguin (prima esecuzione assoluta) STRAUSS T
Eulenspiegels (ustige Streiche ORFF Carmina Burana percussioni Claudio

SOprang controtenore Flippo Mineccia
baritono Christian Senn Orchestra Sinfonica e Coro Sinfonico di Milano
Gluseppe Verdl, direttore John Axelrod

Milano, auditorium Fondazione Cariplo, 18 giugno 2015

Dal 2000 in ltalla & legale I3 pubblicts comparativa: figuriamedi, dunque, s&
¢l sono problemi nel fare confrontl, anche scomodi, In una recensions
musicale. Ma lo facclo non per amor di polemica, ma per inquadrare meglio
alcun] aspetti del concerto della Verdi cul ho assistito lerl sera, che accostava
una prima assoluta di Massimo Botter a due partiture celebri & dl impervia
esecuzione come || Til & | Carmina Burana. Partiamo dalla novita della serata,
@ facclamo passo indletre, fino al 10 glugno scorso, quando Luls Bacalov,
compositore immensamente pli celebre & celebrato di Botter, presenta a
Lugano la sua novitd, Portafia per due plancforti @ orchestra, solistl Martha
argerich - nlenternens — ed Eduardo Hubert: bene, si trattava di oltre venti
minuti dl banalita assolute; un frullato di couleur focale argentina con luoghi
comunl musicall, senza originalits, senza idee, senza nlente che non fosse una
vaga placevolezza dascolto, questa Innegabile. Botter, inveca, compositore
Soenne milanese, firma Les Jeur dArfequin, una stupefacente partitura (di
durata simile a quella del Bacalov: e qui finiscono le analogie) che lo stesso
autore ha presentato sul numero di glugne di MUSICA & che era affidata al
(ma sarebbe meglio dire costrulta sul} funamballico talento del percussionista
Italo-francese Claudio Bettinelll, che si presenta sul palco dell’Auditorium con
tre tavoll su cul & disposta una serie Infinita di percussionl, spesso molto
singolar, dalle clotole d'acqua al clocheplac, dal tubl sonori al ditall (si, quelll
da cucitol), dal tom a una serie di elementl ora Intonati ora dal suono
Indefinito. La partitura conluga In modo mirabile la dimensione vislva, teatrale
{enfatizzata dalle riprese video del sollsta, prolettate In alto sopra |'orchestra)
alla ricerca sonora, colnvelgendo |l percussionista e gll altri musicisti in
maniera Inesausta: un dialogo continue, che non esclude momentt ol
impravvisazione (una sorta di doppia cadenza, come se fosse un concerto
classico), salti fra un tavole & Valtro {funambolism| degni dellArlecching
evocato nel titolo) & una chiara progressione della partitura verso un finale in
cul, 58 non possiamo parlare ovviamente di temi, sviluppo & tantomeno di una
coda, l'urgenza espressiva si fa sempre pid forte, Anche a livello armonico,
benché non esistano tenalita di implanto, esse vengeno quasi evocate

i dl accordi che da all'ascoltatore

un r aC
punt! di riferimento, pol elusl e ricreati. Un complets successo, questi Jeux
dArlequint una partitura matura, in cul ricerca sonora, placevolezza del far
musica & persing un certo senso teatrale ed fronico conviveno fellcamente.
I, ma anche

Molto sl deve, naturalments, alla f bravura di

alla sariets & allo scrupolo con cul Axelrod & Ia Verdl hanno preparato questa
non samplice novita: & qui torno allTnizio, & "gloco® dei confrontl, perché,

come || lettore potra vedere do |l numers di luglio/agoste di MUSICA, la

sera prima & andata In scena alla Scala una recita del dittico Cavalleria
Pagliacci In cul palese era || senso di routine, a partire da un‘orchestra
grigiastra, molle, mal diretta, 1l che & l'esatto opposto dell'entusiasmo, della
voglla di trascendere | propri limitl {che, sulla carta, sono maggiori), di farsl
guldare nel far musica da un direttore di ottimo livetlo e di grande
temperaments qual & Axelrod: |l tutto nonostants |3 schedwe della Verd, in
questo anno di Expo, sla semplicements folle. Col T, d'altronde, non sl bara,
ma l& cose sont andate molto bens sin dal famigerato solo di como, cul
Gluseppe Amatulll conferiva Intonazione inappuntabile & quel un senso di
cordiale Ironfa che pof avrebbe dominato Ia pagina: una lettura leggera eppure

dettagliata, ben sucnata, divertita nel H talune asp ar

tutta dominata da un senso d| cordialitd bavarese, quasi tenando alla mente -
come mi ha confidato lo stesso Axelrod - Strauss che gusta una fetta di torta
servito placidamente dalla moglie Pauline, In un cima del tutto gemoatfich,
Singolare, ma interessante: & lesecuzione faceva benissimo trasparire questo
assunto di partenza, svolgendolo pol coerentemente, In manfera inappuntabile
Meno singolari, Infine; | Carmina Burana, tutti giocatl su una certa
estramizzazione dinamica, che portava a risultat ottimi ("Chume, chum®) ma
anche a eccessive sospensionl ("Veris leta facies”): ma nella seconda parte le
cose sl mattevano a posto, @ molto apprezzabile rimaneva la prova
dell’orchestra, del core |

jpur se non inapp ) & del tre solistl,
pur con qualche distinguo. Concerto Jungo, cul una sala pienissima ha tributato
un successo direl rovente, in cul sl mescolavano affetto e gratitudine: ecco,

torniamo sempre al confronti con la Prima Istituzione Milanese..

Nicola Card.

eMassimo Botter, compositeur milanais, signe, avec
« Les jeux d'Arlequin », une stupéfiante partition qui
repose sur le talent du funambule percussionniste-
italo-francgais Claudio Bettinelli ...

Botter, compositore milanese, firma «Les Jeux d’Arlequin», una
stupefacente partitura che era affidata al (ma sarebbe meglio dire
costruita sul) funambolico talento del percussionista italo-francese
Claudio Bettinelli...

eLa partition conjugue de fagon admirable la
dimension visuelle, théatrale (mise en valeur par
les images vidéo du soliste projetées au dessus

de l'orchestre) et la recherche sonore, impliquant
constamment le percussionniste et les autres
musiciens dans un dialogue continu qui n'exclut pas
des moments d'improvisation...

La partitura coniuga in modo mirabile la dimensione visiva, teatrale
(enfatizzata dalle riprese video del solista, proiettate in alto sopra
l'orchestra) alla ricerca sonora, coinvolgendo il percussionista e gli altri
musicisti in maniera inesausta: un dialogo continuo, che non esclude
momenti di improvvisazione...

eUn succes complet, ces Jeux d'Arlequin : une
partition qui fait preuve de maturité et dans laquelle
la recherche sonore, le plaisir de faire de la musique
et un certain sens théatral et ironique cohabitent
harmonieusement

Un completo successo, questi Jeux d’Arlequin: una partitura matura, in
cui ricerca sonora, piacevolezza del far musica e persino un certo senso
teatrale ed ironico convivono felicemente.

*On doit beaucoup, naturellement, a la grande
performance de Claudio Bettinelli ainsi qu'a I'extréme
rigueur avec laquelle Axelrod et I'orchestre Verdi
s'étaient préparés a cette exigeante nouveauté.

Molto si deve, naturalmente, alla fenomenale bravura di Bettinelli,
ma anche alla serieta e allo scrupolo con cui Axelrod e la Verdi hanno
preparato questa non semplice novita
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BOTTER, STRAUSS E ORFF

Milano - Auditorium - Tornano i Carmina Burana

Quando John Axelrod sale sul paico de laVerdi non
& quasi mal per un concerto banale. In genere, cé
sempre in ballo almeno un grande capolavoro per
orchestra tardoromantica, da Brahms a Mahler
Ulimamente lo abbiamo sentito affrontare sempre
piu di frequente anche Strauss, e chi lo conosce sa
che al suo repertorioc mancava un unico poema
sinfonico del bavarese: Till Eulenspiegel Lustige
Streiche. Da qui probabilmente & partita la genesi
del programma di questa sera, che si e arncchilo di
altri due pezzi dl nolevole Interesse. una nuova
composizione in prima assoluta di Massimo Botter
Les Jeux dArequin, e gll impegnativi Carmina
Burana di Carl Orfi. Se dovessimo tracciare una linea
guida del concerto ¢i verrebbe in mente come prima
cosa la parola "esagerazione”, che accomuna sotto
diversi aspetti tutti e tre | brani sceltl

Da subito |l pubblico & messo sotto shock
dall'allestimento del palcoscenico, che vede tre tavoli
di percussioni di varia foggia e colore in proscenio
Sono gll strumenti del mestiere di Claudio Bettinelli,
percussionista italo-francese dellEnsemble
Orchestral Contemporain nonché solista per il guale
la composizione di Botter & stata ideata e scritta. Non
appena Bettinelli entra in scena & subito chiaro che
fra lui e il compositore il rapporto & stato come
minimo di complicita: roppo fluida ed emozionale la
miriade di piccole percussioni variegate che |l solista
esegue perché possa ftrattarsi dl una scrittura
rigorosa. Pluttosto ¢'@ una forma di iImprovvisazione
guidata da una partitura scritta ad hoc per esaltare e
doti del protagonista, secondo una scuola di grande
successo fino al primo Ottocento e pol
progressivamente caduta in disuso di fronte al
monopolio artistico assunto dalla figura del
compositore. Si colloca alla perfezione In questottica
la doppia “cadenza” solistica che Beftinelll affronta
magistralmente e che ci @ parsa Il momento pil
teatrale ed efficace del brano. L'orchestra fa quasi
sempre da softofondo con consueti passaggl
cromatici che fanno fluttuare l'atmosfera per farla
ricadere in brevi e netti passaggl tonali di poche
battute, in genere di cesura. Tulto si concentra sulle
tre tavole del percussionista, che contengono
amenita quali scodelle dacqua a modi
glassharmonica, ben cinque tom poggiati a testa in
gil e latte & © itori metallici, fra cui
campeggiano due bombole del gas, percosse con
ditali da cucito. Non ultima viene lronia esplicita di
un piecolo ginglllo che produce Il verso del gallo e
che viene aftivato solo al termine della cadenza, nel
momento clou. Momenti ilan anche quando
lorchestra viene coinvolta nella rumorofonia, prima
agitando dei tubi sonori (anche Axelrod si & prestato)

@ quindi anche con versi (aahh, shh). Applausi misti a bonario sceflicismo hanno accompagnato il compositg

termine
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Massimo Botter Les Jeux d'Arlequin

Till Eulenspiegel Lustige

Richard Strauss Streiche

Carl Orft Carmina Burana
Orchestra @ coro sinfonico di Milano Giuseppe Verd

Direttore John Axelrod

Maestro del coro Erina Gambarini

Maestro del coro di voci Maria Teresa Tramontin

bianche

Baritono Christian Senn
Tenore Filippo Mineccia
Soprano Giuliana Gianfaldoni
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eDes le entrée sur scéne de Claudio Bettinelli
on comprend le rapport de complicité entre
le percussionniste et le compositeur : la
myriade de petites percussions utilisées par
le soliste, dans une fluidité trés sensible, nous
éloigne une écriture trop rigoureuse. On doit
plutot parler d'improvisation guidée par une
partition écrite ad hoc pour mettre en valeur
le savoir-faire du protagoniste, dans la lignée
de I'école du début du yaéme, progressivement
disparue du fait du monopole artistique donné
a la figure du compositeur. C'est dans cette
optique que s'installe a la perfection la double
«cadence» solo que Claudio Bettinelli exécute
magistralement et qui nous est apparue comme
le moment le plus théatral et le plus efficace de
I'ceuvre.

Bettinelli entra in scena é subito chiaro che fra

lui e il compositore il rapporto é stato come minimo di
complicita: troppo fluida ed emozionale la miriade di
piccole percussioni variegate che il solista esegue perché
possa trattarsi di una scrittura rigorosa. Piuttosto c»é una
forma di improvvisazione guidata da una partitura scritta
ad hoc per esaltare le doti del protagonista, secondo una
scuola di grande successo fino al primo Ottocento e poi
progressivamente caduta in disuso di fronte al monopolio
artistico assunto dalla figura del compositore. Si colloca
alla perfezione in questrottica la doppia «cadenzax»
solistica che Bettinelli affronta magistralmente e che ci e
parsa il momento pit teatrale ed efficace del brano.

eDes moments d'hilarités méme quand
I'orchestre se préte au jeu de la « rumeur-
phonie » en tournant des tuyaux harmoniques

Momenti ilari anche quando Iorchestra viene coinvolta
nella rumorofonia, prima agitando dei tubi sonori (anche
Axelrod si é prestato)...
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Musiche di Botter, R.Strauss e Orff per la Sinfonica Verdi

Un programma particolarmente mtenso quello di 1en sera in Auditonnum con la Smfomca Verds direrta da John
Axelrod per un programma che prevedeva musiche di Richard Su'auss e Carl Orff annmpate da un brano n pnma
e 1 del compositore se i Botter: Les Jeux
"Arlequin. Questa composizione & stata pensata per un sohsta di
percussiomt  quale [litalo-francese Claudio Bettnelh membro
dell'E ble Orch 1C porain. Non s1 tratta di percussiom
adizionah ma di una sene di decine e decine di elemenn percussivi
adagian su tre tavoli. i svaniate dimension & di differenti matenali:
al vetro. all'acqua . al metallo. ecc. Gh effem sonon e ntmuc: d
) ettmell con alcuni elementi d'improvvisazione nei momenti di "a
¥ olo mtegrano le suggestive ed incisive sonorta dell'orchesta
umamente diretta da Axelrod. Il nsultato é quello di un lavoro di
. oltre venti nunut caratterizzato da un grande impatto sonoro ricco i
brevi ed accentuate tmbriche taghenn spezzate o mtegrate dalla maestna pirotecmica e scenografica del
percussiomsta. L'effetnstica é evidenziata anche da una serie di tubn di plastica fatn roteare da aicum orchestrali per
generare effetti sononn di sibulo e soffio. Un brano ongmale ¢ i
andrebbe nascoltato. molto apprezzato dal numeroso pubblic
presente m sala e che mostra le qualita d'orchestrazione del
cinquantenne compositore milanese. Il concerto é continuato con duely
celebn lavor:: I Tiri burloni di Till Eulenspiegels di R Strauss e i
Carmina Burana di C Orff. La direzione di Axelrod ¢ stata all'altezza
in entrambi 1 brami. Successo speciale per 1 Carmina Burana dov
oltre all'otimo Coro Sinfomico preparato da Erina Gambarnm e alfiss
Coro di Voci bianche preparato da M Teresa Tramontin. abbiam
trovato tre ottume voci soliste: m ordme dintervento quella del barirone Christian Senn. del controrenore Filippo
Mumeccia e quella del soprane Giuhana Cianfaldom. Splendida la resa complessiva di tutte le componenti sia
orchestrali che vocali e fragoros: gh applaus: del pubblico per un lavoro di grande impatto musicale e visivo per la
quantita di operatort musical present sul palco. Replica per domenica alle ore 18.00.

19 gugno 2015 Cesare Guzzardella

elLes effets sonores et rythmiques de Claudio Bettinelli,
assortis de moments d'improvisation dans les parties solo,
se mélent aux sonorités suggestives de |'orchestre dirigé
brillamment par Axelrod. Le résultat nous donne une
piéce de plus de vingt minutes caractérisée par son grand
impact sonore, riche de timbres variés. Elle est prise en
charge par la maitrise pyrotechnique et scénographique
du percussionniste.

Gli effetti sonori e ritmici di Bettinelli con alcuni elementi
d'improvvisazione nei momenti di "a solo", integrano le suggestive ed
incisive sonorita dell'orchestra ottimamente diretta da Axelrod. Il risultato é quello di un lavoro di oltre venti minuti caratterizzato
da un grande impatto sonoro ricco di brevi ed accentuate timbriche taglienti, spezzate o integrate dalla maestria pirotecnica e
scenografica del percussionista

eUne ceuvre qui mériterait d’étre réécoutée ; trés appréciée par le public présent en nombre dans la salle,
elle montre les qualités d'orchestration du compositeur quinquagénaire milanais.

Un brano originale che andrebbe riascoltato, molto apprezzato dal numeroso pubblico presente in sala e che mostra le qualita
d'orchestrazione del cinquantenne compositore milanese
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Mahler, stasera
alleore20.30 e
domenicaalle 18,
biglietti 35/15
euro, 2.83389401
Nella foto Claudio
Bettinelli

NICOLETTASGUBEN

1A i percussionisti sono tipi stra-
ni in un'orchestra sinfonica: se
nestanno in fondo, defilati dagli
altri strumenti a giostrarsi fra
timpani, gran cassa e piatti. Lui lo & anche
di pit. Non solo avanza in pole position co-
me solista, ma armato di ditali da cucito
scrupolosamente infilati sulle dita, fasuona-
re bombole di gas, insalatiere e tappi di bir-
ra. Claudio Bettinelli, genialoide percussio-
nista italo-francese nato a Livorno 38 anni
fa, fa cose cosi in progetti audaci che mi-
schiano musica contemporanea e improvvi-
sazione, L'ultimo & quello di stasera con la
Verdi: Les Jeux d’'Arlequin, premiére com-
missionata dall’'orchestra milanese al com-
positore Massimo Botter che impreziosisce
la briosa scaletta approntata dal direttore
John Axelrod: Carmina Burana di Orffe Till
Eulenspiegels, poema sinfonico di Strauss,

Bettinelli, la nuova composizione & rita-

gliata sul suo estro: com'é nata?

«Ho conosciuto Botter perché aveva colla-
borato con I'Ensemble Orchestral Contem-
porain, di cui faccio parte. L'hovisto incurio-
sito dalle mie percussioni e gli ho chiesto se
gli andava di creare qualcosa insieme. M'é

venuto a trovare nel mio atelier ed & rima-
sto affascinato dalle mie tavole d'improvvi-
sazione».

Tavole?

«Si, tre banali tavoli dalavoro. Li porto in
concerto, ci appoggio oggetti del quotidia-
no, e faccio suonare recipienti di vetro, sco-
delle, piattini di ceramica, tappi e grandi
bombole da cucina che sospendo ai lati del-

“Amo improvvisare suonando
anche oggetti qualunque: tappi,
scodelle, piatti di ceramica

e perfino bombole da cucina”

le tavole; lo strumento pit tradizionale é il
gong. M'é sempre piaciuto divertirmi con
dei suoni che non provenissero da strumen-
ti “ricchi”: che restituissero nobilta a ogget-
ti poveri, riciclatix,

Eiditali?

«Li infilo per potere amplificare il suono
degli oggetti che diventano strumenti per
le loro qualita timbriche. Ma uso anche le
mani, per esempio strofinandole sul bordo
delleinsalatiere riempite d'acqua. Per allar-

garelo spettrodel “colore”, immergo anche
delle ghirlande di plastica: vengono fuori
dai suggestivi suoni acquaticis.

E tutto questo come si relaziona con 1'or-

chestra sinfonica?

«Qui & stato bravo Botter: partendo dai
miei suoni, & riuscito ad aprirli a tutta 1'or-
chestra con una scrittura libera che intera-
gisce con le mie improvvisazionis.

Percussionista fin da bambino?

«5i, fin dall'infanzia. Quando mio padre,
sassofonista, mi chiese se volevo studiare
musica mi fece I'elenco degli strumenti pos-
sibili e come disse batteria la scelsi senza
esitazione. Poi arrivarono le percussioni al
Conservatorio di Livorno con un grande
maestro che me ne fece amare le molteplici
possibilita, Jonathan Faralli, e infine il biso-
gno di uscire dalla classica (di orchestra ne
ho fatta tanta e francamente adesso non ne
ho piil lo stimolo) per esplorare nuovi oriz-
zontis,

Non ha mai incontrato perplessita quan-

doarriva col suo “arsenale” in una forma-

zione appunto classica?

«Ma certo! Fra le fila degli orchestrali si
sente sussurrare: eccolo che arriva con la
sua cucinal».

054993

Codice abbonamento:
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Il novello Arlecchino
e pronto a stupire
Con lui anche Botter

Un lavoronato dall'incontro
conil virtuoso artista
italo-francese Bettinelli
Appuntamento all’Auditorium

» La prima di “Les jeux
d’Arlequin” del comasco Massi-
mo Botter verra esegmta i og-

retta da John Axelrod con reph-
ca domenica (ore 18). Sara l'oc-
casione per ascoltareil concerto
per percussionista solista e or-
chestra del compositore molto
apprezzato dalla critica e meno
conosciuto dal grande pubblico.

11 suo nuovo lavoro & nato
dallincontro con il virtuoso ita-
lo-francese Claudio Bettinelli
che ha collaborato mettendo a
disposizione un variegato e inu-
suale repertorio di strumenti a
percussione. Si tratta delle “ta-
vole d’improvvisazione” nate da
un’idea di riutilizzo di materiali
poveri. La pitt complessa spazia
da alcune decine di piccoli stru-
menti di ceramica, plastica e
metallo a due grandi bombole
del gas sospese che vengono
percosse o sfregate con le dita
munite di ditali da cucito in me-

Botter (a sinistra) e Bettinelli

tallo.

La tavola delle “insalatiere”
invece si compone di numerose
ciotoleinvetroriempite d’acqua
epercosse omesse invibrazione
con il tocco delle mani o di altri
oggetti, come le collane di perle.
Infine c’¢ latavoladei “gong glis-
sé” realizzata con sette gong di
varie dimensioni che mutano I’
intonazione a seconda dell’in-
tensita e del modo di percussio-
ne, conaghidamagliao dita, con
o senza ditali, e a volte con le
bacchette damarimba.

Massimo Botter nel concerto

“Le jeux d’Arlequin”, cornrnls-
sionato |dall ]
trascrittoil vocabolarlo del per-
cussionista con i diversi oggetti
sonori e ha legato i gesti dell’in-
terprete ad una forma musicale
e aun dialogo con l'orchestra. I1
compositore haavuto 'intuizio-
ne di condividere il terreno di
gioco delnovello Arlecchino con
Iutilizzo di telecamere che fil-
meranno in tempo reale la per-
formance, seguendoigesti delle
mani di Claudio Bettinelli, per
riprodurla su due maxischermi.
«Il percussionista- spiega il
compositore- assume il ruolo di
solista puro con degli ‘a solo’ si-
mili alle cadenze dei grandi con-
certiper pianoforte e orchestra.
E lelemento trascinante dal
quale nascono frasi e gesti che
muovono il tessuto armonico-
melodico e che inducono lor-
chestra a seguirlo passo passo!
Ad esempio le prime parti ab-
bandoneranno il proprio stru-
mento per prendere alcuni tubi
sonori in plastica flessibile e in-
teragire con il solista amplifi-
candole sonorita delle ciotolein
vetro e rendendo piu fluttuante
lo spettro sonoro...».
Arlecchino sembrera quasi
levitare sulla scena e si destreg-
gera come un funambolo pas-
sando da uno strumento all’al-
tro o meglio da una tavola all’al-
tra da vero giocoliere di suoni
che ammaliera Vorchestra e il
pubblico. Pervedere un’antepri-
ma della parte “a solo” di Clau-
dio Bettinelli c’¢ il videoclip su

YouTube (http://you-
tu.be/6xtmpPeRD-0).
Stefania Briccola
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Martedi 23 Giugno 2015 "Point of view" la black comedy al Roma Fringe Festivz

Milano: all’Auditorium laVerdi spopola con una straordinaria interpretazione dei
Carmina Burana

Auditorium Fondazione Cariplo
Largo Mahler, Milano

Strauss: Till Eugenspiegel lustige Streiche op. 28

Botter: Les Jeux d'Arlequin (prima esecuzione assoluta)
Orff: Carmina Burana

Soprano Giuliana Gianfaldoni

Controtenore Filippo Mineccia

Baritono Christian Senn

Percussioni Claudio Bettinelli

Maestro del Coro di voci bianche de laVerdi Maria Teresa Tramontin
Orchestra sinfonica G.Verdi di Milano

direttore John Axelrod

Gustav Mahler Sinfonia: n.1 in Re maggiore

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n. S in Do minore op. 67

Orchestra Sinfonica G.Verdi di Milano
direttore: John Axelrod

Giovedi 18 e domenica 21 giugno all'Auditorium di Milano, gli spettatori dell’Auditorium assisteranno ad
un concerto unico occupate nella prima parte dall'esecuzione per la prima volta di "Les Jeux d'Arlequin”
di Botter, una composizione insolita per il pubblico accademico della Verdi, che si fonda su un uso
originale delle percussioni dell’ italo-francese Claudio Bettinelli. Una fusione di sonorita tra le tavole e
l'orchestra. Delle telecamere filmano in tempo reale la performance delle mani del solista sequendo i
suoi gesti su due maxi schermi. A chiudere la prima parte del programma ill poema sinfonico “Till
Eulenspiegels lustige Streiche” (I tiri burloni di Till Eulenspiegel) di Richard Strauss , composto
nellinverno 1894-95 ed eseguito la prima volta a Colonia nel novembre del 1895 sotto la direzione di
Franz Wiillner. Il protagonista Till Eulenspiegel & un simbolo di identitad nazionale: un monello burlone,
in fuga perenne attraverso paesi e citta. Strauss pare si sia innamorato di questo personaggio per
l'indole umoristica e scanzonata del soggetto e la sua ironia schernitrice contro |'arroganza dei potenti.
L'opera si articola in cinque episodi, che rievocano le avventure del protagonista. La forma del rondo,
indicata nel sottotitolo accanto al riferimento a un'antica melodia burlesca, sembrava a Strauss la piu
idonea a rappresentare il girovagare di Till: sono cinque momenti di gloriosa incoscienza che spingono
all'estremo le risorse orchestrali in un gioco di colori, ritmi, intrecci e variazioni figurate. Ma sotto la
guida di John Axelrod, |'Orchestra Verdi ripropone un grande classico del Novecento che occupa
interamente la seconda parte del concerto: | "Carmina Burana” di Carl Orff. Per |'esecuzione di questa
celeberrima composizione, sul palco dell’Auditorium anche il Coro Sinfonico, il Coro di Vodi bianche e tre
solisti: Giuliana Gianfaldoni, Filippo Minaccia e Christian Senn. Tra i tre soliti riscuote il successo del
pubblico il bravo, ironico e brillante controtenore Filippo Minaccia. I "Carmina Burana” vennero definiti
da Carl Orff “canzoni profane per cantori e cori da eseguire col supporto di strumenti e di immagini
magiche”, I testi in latino, francese antico e tedesco medievale, sono tratti da un manoscritto del XIII
secolo (1220 — 1250) conservato nel monastero bavarese di Benediktbeuren. Preceduto da un prologo, la
celebre invocazione alla Fortuna signora del mondo, utilizzata anche da varie colonne sonore per il suo
evidente influsso emotivo, l'opera & organizzata in tre parti, che trattano ciascuna un tema della raccolta
di canti: "Prime vere” la primavera e la natura, “In taberna” il vino e il divertimento goliardico, “Cour
d'amour” I'amore e |'erotismo. 1l sostenuto numero di strumenti a percussione, i ritmi taglienti alternati a
parti di piu alta esaltazione, incoraggiano e coinvolgono il pubblico. I Carmina Burana vennero eseguiti
per la prima volta a Francoforte I'8 giugno 1937. 1l successo fu strepitoso, nonostante la critica aspra
degli intellettuali nazisti, un successo che si é perpetuato ad oggi. Lunghi gli applausi alla prima del
concerto milanese. Organico orchestrale al completo per un‘opera colossale e avvincente, eseguita con la
massima precisione nel massimo della concentrazione.

(Adele Labbate)



Claudio Bettinelli

Il obtient en 2002 son certificat d’études su-
périeures du Cnsmd de Lyon (mention tres
bien a I'unanimité, classe de J. Geoffroy).
Sa démarche créatrice incite le jury a lui
décerner une mention spéciale “originalité
du programme” a cette occasion, et il recoit
un prix spécial “originalité des instruments”
au concours international de percussions
de Geneéve. Treés ouvert musicalement, il
affectionne de vivre des expériences trés
diversifiées en ce domaine, touchant aussi
bien la musique classique que la musique
contemporaine, ou le théatre musical, 'improvisation, et la musique
assistée par ordinateur. Il a collaboré avec le centre Tempo reale fondé
par Luciano Berio, I'Orchestre National de Lyon, I'Opéra national de
Lyon, Musicatreize, I'ensemble Odyssée, et a participé pendant trois
ans au Festival UBS de Verbier (Suisse). Il est percussionniste soliste
de I'Ensemble Orchestral Contemporain dirigé par Daniel Kawka, avec
lequel il a créé plusieurs oeuvres de compositeurs d’aujourd’hui.

Il a été cofondateur du Trio de Bubar, trio de percussions invité a la
Biennale Musiques En Scene (Lyon), Cité de la musique, aux Festivals
"Fruits de Mhere", "Ecouter Voir", "Musiques libres", “Musiques déme-
surées”, "Collinarea" (Italie), Tblissi (Georgie) , "IPEW" (Croatie), et qui
a créé des oeuvres de Gérard Pesson, Vincent Raphaél Carinola et Sté-
phane Borrel.

Il fait partie de I'ensemble Mezwej dirigé par Zad Moultaka, avec lequel
il a créé plusieurs oeuvres solistes et spectacles dont “Déplacé” avec le
guitarriste Pablo Marquez et le danseur Ziya Azazi et “Tous les hommes
dansent” avec le ténor Marc Manodritta et le saxophoniste Joél Ver-
savaud. Attiré par le rapport entre la danse et la musique, il a congu
la partie musicale de « Fragile on the edge » et de « Cath 22 » sur les
chorographies de Jasna Vinovrski et de « Energy » et « Bolero » sur les
chorographies de Ziya Azazi.
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RIVISTA MUSICA GIUGNO

M Nuove figure per
I'Orchestra Haydn

Matthias LoSek ¢ il nuovo direttore
artistico dell’attivita lirica della
Fondazione Orchestra Haydn di
Bolzano e Trento. Quarantacinque
anni, nato a St. Polten (Austria),
Loek é stato nominato all'unanimita
dal CdA della Haydn con l'incarico
di programmare la Stagione lirica
regionale nei prossimi quattro anni.
« Basandomi su un ottimo comples-
so com’é quello dell'Orchestra
Haydn» - ha affermato Losek —
«vorrei presentare l'opera del XX e
XXI secolo non come semplice va-
lore aggiunio ad un programma tra-
dizionale, ma come punto focale
della nostra attivita lirica ».

W Musica sulle
Acque dotte!

Dieci produzioni originali in esclusi-
va, in scena alternativamente a Cre-

M Les Jeux d'Arlequin

alla Verdi

11 18 giugno (replica il 21) John
Axelrod dirigera, nell'ambito della
stagione sinfonica dell'Orchestra
Verdi (www.laverdi.org), la prima
assoluta de Les Jeux d’Arlequin di
Massimo Botter, il quale ci presenta
cosi il suo pezzo. « Las Tablas per
percussione sola e ensemble e Les
Jeux d’Arlequin per percussione

mona e a Salo dal 5 giugno al 22
agosto: questo & il debuttante Festi-
val « Acque dotte », nato dal gemel-
laggio fra le due citta lombarde.
Una partnership stretta nel segno
dell'acqua (quella del Lago di Garda
e del Po: la stessa, che scorre dal
bacino lacustre fino al fiume) e del-
la liuteria (arte che accomuna il
maestro Gasparo da Salo e i geni
cremonesi Amati e Stradivari). Per
informazioni, www.turismocremo-
na.it

M Rattalino per
Michelangeli

Piero Rattalino, firma notissima ai
lettori di Musica, cura un ciclo di 16
cp che, in uscita con Repubblica,
celebrera i vent'anni dalla scompar-
sa di Arturo Benedetti Michelangeli.
E il 19 giugno lo stesso Rattalino
sara protagonista di due interviste
dedicate al grande pianista che an-
dranno in onda sulle televisioni ita-
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_ miiassifio Botter e Claudio Baffinelli

sola e orchestra sono creazioni nate
dopo l'incontro con Claudio Betti-
nelli, percussionista italo-francese
membro dell’Ensemble Orchestral
Contemporain. Nel 2010, infatti, una
collaborazione con questo gruppo
straordinario, in occasione dell’ese-
cuzione di un mio brano per oboe e
ensemble, mi porto a conoscere il
pirotecnico percussionista che mi
propose di vedere, studiare le sue
tavole e di lavorare insieme per

liana (Rai Uno) e svizzera (non va
dimenticato che ABM é morto a Lu-
gano).

M Quale futuro per il

pianoforte?

Sabato e domenica 27 e 28 giugno a
Torino, presso il Circolo della Stam-
pa di Corso Stati Uniti 27, si terra
una due giorni dedicata al pianofor-
te: « Pianofuturo, didattica, idee, in-
novazione ». L'evento iniziera con
un convegno dedicato al panorama
emergente all’ indomani della rifor-
ma dei conservatori, dell'evoluzione
della vita concertistica e delle re-
centi innovazioni nel campo della
costruzione del pianoforte. Ospite
d’onore il pianista Jura Margulis,
ideatore del Pedale Sordino sul pia-
noforte Steingraeber, che il 27 pre-
sentera il nuovo modello ed ascol-
tera i talenti emergenti nello Spazio
Giovani di domenica 28.

11 convegno si terra nella giornata
del 27 e vedra tra i relatori Marco
Vincenzi, direttore del Centro Studi
Busoni di Empoli, Ettore Borri ed
Anna Maria Bordin, membri dell’An-
vur, Massimiliano Génot e Silvia Li-
mongelli, coordinatrice del nuovo
master universitario di pianoforte
attivato presso il Conservatorio Ver-
di di Milano. Info: 011-9661350
www.pianofortibergamini.com

creare qualcosa di nuovo intorno al-
la miriade di strumenti piccoli, me-
di, grandi, terribilmente affascinanti,
raccolti modificati e organizzati su 3
grandi tavole “da lavore”. Da qui
nacque il primo brano, Las Tablas
per percussione e 15 strumenti, in
cui vi é una grande interazione fra il
solista e microgruppi interni all'en-
semble stesso. [...] Di comune accor-
do e lavorando a 4 mani con Bettinel-
li & stata elaborata un tipo di serittu-
ra ad hoc (nuova grafia per ritmi ed
altezze e per fissare sulla carta gesti
particolari e voluti), in modo tale da
ottenere sezioni stabilite con indica-
zioni precise che risultassero una
guida sicura per il solista, ma non di-
ventassero mai formule chiuse che

Siamo arrivati alla quattordicesima
edizione del celebre Progetto Mar-
tha Argerich, che dal 10 al 29 giu-
gno portera nella citta svizzera un
vero parterre de roi, la grande Mar-
tha con i suoi amici musicisti. Fra i
tanti artisti coinvolti, non si puo tra-
lasciare la presenza di vere famiglie
musicali: accanto a Martha Argerich
con le figlie Lyda Chen e Annie Du-
toit (in veste di recitante), ai fratelli
Sergio Tiempo e Karin Lechner, a
Mischa Maisky con i figli Sascha e
Lily, a Dora Schwarzberg con la fi-
glia Nora Romanoff, quest’anno si
aggiungono i fratelli Jura, Alissa e
Natalia Margulis. Due i concerti con
orchestra (quella della Svizzera Ita-
liana) al Palazzo dei congressi: nel
primo, il 10 giugno Martha Argerich
ed Eduardo Hubert affrontano Lati-
tud 34° 36’ 30” (Portena), per due
pianoforti e orchestra, la nuova
composizione di Luis Bacalov, men-
tre la Zilberstein suonera una rarita
come il Terzo concerto di Ciaikov-
ski. E ancora nel segno dei due pia-
noforti sara la chiusura, con Ale-
xander Gurning che si unira alla Ar-
gerich per il Concerto in re di Pou-
leng; il programma dettagliato della
manifestazione sara progressiva-
mente aggiornato nel sito www.ar-
gerich-luganofestival.ch, mentre sa-
ra possibile seguire i concerti dal-
I'’Auditorio della RSI in diretta e in

avrebbero potuto indurre I'esecuto-
re stesso a dover tarpare il proprio
slancio esecutivo-creativo, a volte
semi-improvvisativo, a scapito del ri-
sultato sonoro.

11 gesto risulta cosi naturale e flui-
do e Arlecchino appare quasi levita-
re, dolcemente si destreggia funam-
bolico passando da uno strumento
all’altro, da una tavola all’altra, sor-
retto come sul trapezio di un circo
la cui rete € costituita dalla skené
nella quale I'Orchestra, da sotto in
su, segue e sorregge le oscillazioni
del protagonista “sospeso a mezz'a-
ria” e, come in un caleidoscopio
virtuale, ne amplifica e proietta i
colori dalla scena al proscenio, alla
platea ». www.mbotter.it







Massimo Botter [1965],

aprés son dipldbme de piano, a étu-
dié la composition avec Azio Corghi et
a obtenu son diplome dans la classe
d'Alessandro Solbiati au Conservatoire
Giuseppe Verdi de Milan en 1996, ainsi
gu'un diplome de musique et composi-
tion électroniques avec Riccardo Siniga-
glia.

Il a été invité en 1993 par |'Université
de New York a participer au Festival in-
ternational June in Buffalo. En 1994, il
a remporté le ler prix a la Biennale de
Lisbonne ouverte aux jeunes artistes européens, et au 3eme 3eme Concours national de musique de chambre
de Come. Il a été finaliste du Concours international Spectres sonores de la Nouvelle-Orléans avec sa compo-
sition Elegia. Par la suite, il a remporté le 1ler prix du Concours international de composition de Winterthur en
1996, puis, en 1997, le Concours The Next Millenium Composition Award de Tokyo, le Concours international
Ton De Leeuw de Tirana, et le Concours Citta di Belveglio d'Asti. Enfin, en 2000, il a obtenu, avec Argella,
ceuvre pour orchestre, le Prix international de composition Orquestra Simfonica de les Balears "Ciutat de
Palma". Enfin, en 2003 il a remporté le ler prix au Concour international "Francesc Civil" de Girone et avec la
composition pour orchestre Les Algues le XXI Prix Reina Sofia de Madrid.

En 2006 la Biennal de Venise lui a donnée une commande pour une composition pour clarinette basse et
orchestre, jouée au Théatre La Fenice de Venise par 'TORCAM de Madrid dirigée par José Ramdn Encinar avec
Gareth Davis au clarinette basse.

Massimo Botter a pris part a de nombreux festivals et manifestations de musique contemporaine, parmi les-
quels; Le NEM Saison 2009-2010, Montréal (2009); Festival de Musica Electroacustica, Siville (2008/2009);Au-
ditorio Nacional de Musica de Madrid, Spagna (2010); Silenzio Musica 2010, Montefiore Conca; Quincena
Musical de San Sebastian, Spagna (2010); Museoteatro della Commenda di Pré, Genova (2010); Secret Thea-
tre, Theatre de I'Opera, S.Etienne (2010); 47° Festival Pontino in Musica "VOX in Femina", Sperlonga (2011);
55° Festival La Biennale di Venezia (2011); XXXI Festival BBK, Bilbao (2011); European Saxophone Ensemble
- Tour 2011 (Austria, Francia, Lituania, Slovenia, Rep. Ceca, Ungheria, Italia, Belgio, Serbia, Polonia); RAI
NUOVA MUSICA 2012 (Torino), Il Festival BBVA - Bilbao 2012 (Spagna);UNIVERSO 2.13, Salamanca (2012);
OKV Oldenburger Kunstverein Oldenburg (2012); Gira de Conciertos 2012, Siviglia, Badajoz (2012); Musica e
Strumenti del Presente, Rieti (2013); Vienna Sax Festival (2013); Musica para el tercer Milenio, Madrid, Avila
(2013);XIX Festival "Sulle ali del '900", Brescia (2013); Festival Risognanze, Udine (2014); European Saxophone
Congress, Ciudad Real (2014)...

En 2003 la flGtiste Isabelle Schnoéller a inclus dans les CD Interpretenportrait publié par Zeitklang sa composi-
tion Vert Foncé. En janvier 2006 Stradivarius a public le CD Agli inquieti spiriti aves les piéces Les Algues pour
orchestre et Sheet of Sounds pour quatuor de saxophones.

Sa musique a été émise par des radios et des canaux de TV internationaux entre lesquelles: NHK Tokyo (Ja-
pon), RAI - RADIO 3 (Italie), RTVE (Espagne), RTSI (Suisse), Radio Classique (Espagne), Radio Beethoven de
Chile. Radio Classica (Italia).

Editeurs: Ricordi, Nuova Stradivarius, Periféria Music et Tritd (Barcellona).
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